Kurwinkel, Tobias / Schmerheim, Philipp: Kinder- und Jugendfilmanalyse. Konstanz
w.a.: UVK Verlagsgesellschaft, 2013. (= UTB; 3885). 320 S.

Trotz des wachsenden Interesses in Literatur-, Film- und Medienwissenschaften bleibt die
Erforschung des Kinder- und Jugendfilms liicckenhaft. Der vorliegende, im Rahmen eines
Lehr- und Forschungsprojekts an der Heinrich-Heine-Universitat Disseldorf entstandene
Band versteht sich als Instrumentarium zur Filmanalyse, mit dem Studierende, Forschen-
de und Lehrpersonen die Besonderheiten kindlicher und jugendlicher Filmwahrnehmung
beriicksichtigen kénnen. Die von den Autoren erarbeitete ausdrucksmitteliibergreifende
Kinder- und Jugendfilmanalyse fragt sowohl nach filmischen Mitteln, die ein junges Pu-
blikum ansprechen, als auch nach der Wirkung filmasthetischer Gestaltungsmittel und
dramaturgischer Strukturen auf die Zielgruppe.

Die einzelnen Kapitel enthalten ein kommentiertes Literaturverzeichnis, wichtige Be-
griffe sind im Glossar nachzulesen. Teil 1 verortet den Kinder- und Jugendfilm in literatur-,
film- und medienwissenschaftlichen Diskursen. Einfithrend werden Definitionen sowie
wichtige Gattungen und Genres vorgestellt. Nach Exkursen zum Family-Entertainment-
Film und den Begriffen Motiv, Stoff und Thema erfolgt ein informativer geschichtlicher
Uberblick zur Produktion und Rezeption des Kinder- und Jugendfilms in Deutschland.
Thematisiert werden technische (Ton-, Farbfilm) und gesellschaftliche Entwicklungen
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(Kinderfilm in der DDR, nach der Wiedervereinigung) sowie Aspekte der Vermarktung
(Blockbuster, Medienverbund). Exkurse zum Animationsfilm, zur Filmadaption und zu
Fernsehprogrammen runden das Kapitel ab.

Die Teile 2 bis 4 bauen aufeinander auf, kénnen aber auch einzeln gelesen werden.
Teil 2 stellt Ansdtze der Filmanalyseforschung vor und skizziert die Grundannahmen
des vorgestellten Analyseansatzes. Aufgrund der Besonderheiten kindlich-jugendlicher
Filmwahrnehmung ist die ausdrucksmitteliibergreifende Kinder- und Jugendfilmanaly-
se rezipientenorientiert und fokussiert das Zusammenspiel filmischer Ausdrucksmittel.
Aurale Filmelemente - Filmmusik, Gerdusche, Dialoge, rhythmische Verschrankungen
von Bild und Ton, Synchronisierung von Kamera- und Figurenbewegungen, rhyth-
mische Montagesequenzen - verdienen besondere Beachtung, da bei der kindlichen
Filmrezeption der Gehérsinn iiberwiegt. Weiter wird gefragt, mit welchen Ausdrucks-
mitteln ein junges Filmpublikum angesprochen wird; ebenso wird auf die nach Alter
und Entwicklungsstand differenzierte Filmwahrnehmung von Kindern und Jugendlichen
eingegangen.

Teil 3 bildet den methodischen Kern des Bandes und stellt verschiedene Analysedi-
mensionen und filmische Ausdrucksmittel vor; dabei wird auf Dramaturgie und Figuren,
Bild und Mise-en-scéne, Auralitit und Ton sowie auf Montage eingegangen. Teil 4 ent-
hélt einen Leitfaden, der Hilfestellung bei der Themenfindung und Strukturierung zur
ausdrucksmitteliibergreifenden Kinder- und Jugendfilmanalyse gibt. Teil 5 geht aus zwei
Perspektiven auf (medien-)pddagogische Aspekte der Filmbildung und Filmarbeit ein,
thematisiert Medienkompetenz sowie Filmarbeit und Filmbildung in padagogischen In-
stitutionen. Zur Sprache kommen die Rolle des Films in Bildungspldnen und Uberlegun-
gen zu einem Kinderfilmkanon; abschliefend wird eine Auswahl an Unterrichtsmethoden
und -techniken fiir die schulische Filmarbeit vorgestellt.

Im sechsten Teil wird der vorgestellte Analyseansatz an fiinf Beispielen gezeigt, wo-
bei die Rolle der Auralitit als Gestaltungsmittel stets zentral ist. Werner Barg unterzieht
The Hunger Games (Ross, 2012) einer Produktions-, Kontext und Rezeptionsanalyse. Er
zeigt, wie die Protagonistin als Heldenfigur prasentiert wird und die Spannungsdrama-
turgie konsequent mit Suspense arbeitet. Bei den formalen Gestaltungsmitteln geht er auf
die Kamerafiihrung, die als Ich-Erzahler dient, sowie auf Schnittstrategien ein, welche
,Blickdiskurse als duferer Ausdruck inneren Erlebens” (183) darstellen. Die Auralitit —
u.a. Tonreduktion und Vermeidung einer realistischen Gerduschkulisse -~ erméglicht eine
werktreue Umsetzung der Gesellschafts- und Medienkritik der Buchvorlage. Die Erklé-
rungsversuche fiir den Erfolg beim jungen Publikum bleiben leider etwas oberflachlich;
zudem enthélt der Beitrag einige Fehler (z. B. bei Namen).

Alina Gierke verdeutlicht, wie die Astrid-Lindgren-Adaption Madita (Graff-
man, 1979) die serielle Narration der Buch-Reihe als Episoden in Makrosequenzen
umsetzt. Die Klanglandschaft erlaubt es, die Zuschauer in den Film zu holen und den
gezeigten Figuren und Lokalititen Eigenschaften zuzuschreiben: Die Instrumente ent-
halten Gesellschaftszuschreibungen, die Musik setzt kindliche Lebensfreude um, Gierke
legt dar, wie die Musik und das Zusammenspiel auditiver und visueller Elemente auf
die bevorzugten Rezeptionsmuster von Kindern abzielen und das Erzahlte entscheidend
mitgestalten.

Selbstfindung des Helden und Férderung von Sicherheit und Autonomie sind Haupt-
themen im Animationsfilm Tarzan 2 (Smith, 2005). Jochen Hering spiirt der Thematik,
Dramaturgie, Auralitdt und impliziten Rezeptionsésthetik der Disney-Fortsetzung nach.
Obwohl der Beitrag mit dem Begriff ,Mérchen® zu unreflektiert umgeht, wird nachvoll-
ziehbar dargelegt, mit welchen Mitteln der Film sein (kindliches und erwachsenes) Pu-
blikum anspricht. Die konsequente aurale Gestaltung baut eine Atmosphire auf, dank
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der die Zuschauer in die Filmwelt eintauchen und sich mit den Figuren identifizieren
konnen.

Heidi Lexes duflerst lesenswerter Beitrag zu Paranoid Park (Van Sant, 2007) veran-
schaulicht, wie die spezifische aurale Ausgestaltung des Filmes den rezeptiven Zugang
zum komplexen Erzihlstil und der Independentfilm-Asthetik erleichtert. Durch die ge-
naue Analyse der Romanvorlage und mit Riickbezug auf den Adoleszenzroman und die
Thematik der dargestellten Skaterszene wird gezeigt, wie die Gedankengénge des Prota-
gonisten als Denkmuster verbildlicht werden. Auralitit bekommt ein besonderes Gewicht
im Zusammenspiel von Rhythmus, Kamerabewegungen und den verbildlichten inneren
Vorgéangen.

Sabine Planka erliutert am Animationsfilm Ratatouille (Bird, 2007), wie Geschmack-
serlebnisse filmisch umgesetzt werden. Indirekt vermittelte Sinneseindriicke werden
nachvollziehbar, indem Bild-Ton-Montagen auf aurale Verschrinkungen zuriickgreifen.
Die Verbindungen filmischer Gestaltungsmittel unterstiitzen die Figurenzeichnung, spre-
chen aber auch die Gefiihlsebene der Zuschauer an und setzen so die Leidenschaft fiir
Essen und Kochen als synésthetisches Erlebnis um.

Kurwinkel und Schmerheim legen mit diesem Band eine zugéngliche, informative Ein-
filhrung vor, die Nicht-Filmwissenschaftlern, aber auch erfahrenen Filmkennern einen
geeigneten Einstieg in die Analysemethoden bietet. Allerdings scheinen die aktuellen
Filmbeispiele in Teil 1 manchmal etwas willkiirlich gewahlt, beim historischen Uberblick
wiire etwas mehr Tiefe zu wiinschen gewesen. Anschauliche Beispiele, die stets nachvoll-
ziehbare Aufbereitung der Analyseebenen sowie die Einzelanalysen bekunden aber eine
beachtliche Komplexitat, so dass das Buch als Einstieg in die Kinder- und Jugendfilmana-
lyse absolut zu empfehlen ist.

Petra Schrackmann

Tomkowiak, Ingrid/Dettmar, Ute/Glasenapp, Gabriele von/Roeder, Caroline (Hrsg.): An
allen Fronten. Kriege und politische Konflikte in Kinder- und Jugendmedien. Ziirich:
Chronos-Verlag, 2013. 407 S.

Vom 2. bis 4. Juni 2011 tagte die Gesellschaft fiir Kinder- und Jugendliteraturforschung
(GKJF) zum Thema ,Kriege und politische Konflikte in Kinder- und Jugendliteratur
und -medien® im Evangelischen Tagungs- und Studienzentrum Boldern in Ménnedorf
bei Ziirich. Der vorliegende Sammelband An allen Fronten umfasst zwanzig Beitrége und
greift die unterschiedlichen Narrative von Krieg und politischen Konflikten in alteren
und neueren Medien auf. Neben literarischen Texten werden auch Untersuchungen zum
Film und zu Computerspielen prasentiert.

Die einzelnen Beitrige umfassen ein breites thematisches Spektrum und versuchen
sich auf unterschiedliche Weise der Themenstellung ,Kriege und Konflikte in Kinder- und
Jugendmedien“ - so der Untertitel des Sammelbandes - zu nihern und zugleich neue
Impulse fiir den Umgang mit Kinder- und Jugendmedien zu liefern. Der Sammelband kon-
zentriert sich nicht ausschlieBlich auf Kinder- und Jugendmedien aus dem deutschspra-
chigen Raum, sondern 6ffnet den Blick u.a. auch nach Ungarn, Siidafrika und in die USA.
Es lassen sich — nach einer informativen Einleitung - drei groe Themenschwerpunkte
finden, die sich dem Thema nahern.

Gabriele von Glasenapp fiihrt in ihrem Beitrag ,Paradise Now oder die schmerzhafte
Realitit des Krieges. Zur Darstellung von Kriegen in der Kinder- und Jugendliteratur®
in die Thematik ein. Sie stellt zunichst fest, dass sich ,die Literatur- und Kulturwissen-
schaft mit ihren Erkenntnissen iiber die medialen Erscheinungsformen von Kriegen im-
mer noch in auffilliger Weise zuriickhalt* (14), aber auch in Nachschlagewerken wie dem
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